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Nao compreendo a pintura como superficie de representacdo. Trabalho com ela
como um campo fisico de constru¢cdo e falha simultineas, onde matéria, tempo e
gravidade nao sdo temas, mas agentes ativos. O que busco nao ¢ estabilizar imagem, mas
sustentar estados de tensdo em que aquilo que ¢ aplicado comeca imediatamente a ceder,
a reagir, a se deformar ou a escapar parcialmente ao controle. A pintura, nesse sentido,
nao ¢ um lugar de resolugdo, mas de persisténcia da sensibilidade sob pressdo da matéria
bruta.

Defino minha pratica como edificacdo. Ndo no sentido de erguer estruturas
estdveis, mas de operar continuamente no limiar em que toda constru¢do carrega sua
propria condigdo de colapso. Construir, para mim, ¢ testar o ponto em que a matéria ainda
se mantém unida. Cada camada adicionada comprime e desloca a anterior, fazendo-a
reaparecer de forma distorcida, como vestigio de algo que insiste em ndo desaparecer. A
forma nao evolui, ela acumula peso, memoria e instabilidade.

Minha pratica nasce do contato direto com materiais de alta densidade como
cimento, argamassas, resinas alquidicas, 6leos organicos, silicatos, pigmentos industriais
e residuos minerais; tratados ndo como linguagem, mas como forcas fisicas com
comportamento proprio. Sao camadas de sedimentagdo que criam uma topografia real,
uma geologia artificial que exige do observador uma pausa. Elas demandam que o olhar
ndo apenas atravesse a tela, mas que a percorra, tateando o relevo e o volume. Deste
modo, a forma nao evolui de forma pré-determinada: ela surge do acumulo e da pressao.
Cada obra se desenvolve como um sistema de cargas desiguais: o peso ndo ¢ efeito, ¢
condigdo estrutural.

A superficie ndo recebe a pintura; ela a suporta até o limite do que a tela pode
aguentar, incluindo também os proprios acasos provenientes de sua deformacdo. Em
determinados momentos, esses materiais respondem de maneira que nao antecipo
completamente. Em certos instantes, a matéria escapa ao controle. A secagem, a retragao,
o peso acumulado e a gravidade introduzem decisdes que nao passam por mim. A obra
continua se formando nas pausas e intervalos entre as diversas camadas, mesmo quando
o gesto intencional j& terminou. Ha obras que continuam se ajustando durante a secagem,
outras que sofrem retragdes ou fissuras que reorientam o trabalho. E nesse intervalo entre
acdo intencional e comportamento inesperado da matéria bruta que o esfor¢o sensivel
realmente acontece. A matéria ndo ilustra a ideia, ela participa da propria decisao formal.

Por outro lado, as cores ndo aparecem como escolha final e nem como camada
autonoma. Rejeito, por principio, a inércia da cor proveniente da tinta em seu estado puro.
Elas surgem durante a deposi¢do, comprimidas entre materiais opacos, no contato dos
pigmentos com Oleos e solventes, filtrado por massa, gesso e cimento, ou interrompidas
por zonas de densidade extrema. Muitas vezes, ndo se apresentam de forma integra, mas
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como restos ou vazamentos, sinais de que algo abaixo continua ativo. A cor, nesse
contexto, ndo ¢ aplicada, ela sobrevive sob pressdo como uma luminosidade residual que
insiste em permanecer dentro de um sistema de cargas que tende ao apagamento.

Aprendi ao longo do processo de pesquisa que toda estrutura contém a
possibilidade real do colapso. Essa percep¢ao nao se reflete apenas de modo simbdlico,
ela orienta o método. Trabalho com suportes tensionados pela aplicagdo de grandes cargas
de matéria e alta densidade cromatica aplicadas sobre superficies historicamente
associadas a leveza. O que me interessa € o instante em que a pintura deixa de ser plano
€ passa a se comportar como corpo proprio, matéria sensivel, algo que ocupa espago, pesa
e reage ao proprio acimulo.

Em alguns trabalhos, h& um momento em que o comportamento da matéria
ultrapassa qualquer possibilidade de ajuste ou corregdo. J& ocorreu de uma superficie
tensionada ceder de forma parcial e irreversivel durante o processo de secagem, criando
uma fratura estrutural que ndo apenas interrompeu a continuidade da obra, mas redefiniu
completamente o seu destino. Outras vezes, campos cromaticos ja resolvidos, sdo
totalmente desestabilizados pela camada posterior. Nessas situa¢des, ndo ha reintegracao
possivel ao sistema inicial. A peca nao ¢ finalizada como previsto, € tampouco pode ser
“consertada” sem perder sua propria logica interna. O que emerge desse tipo de
acontecimento nao ¢ uma variagdo do trabalho, mas uma mudan¢a de natureza, um
deslocamento em que o controle deixa de ser apenas compartilhado com a matéria e passa
a ser definitivamente substituido por ela.

Nao produzo imagens sobre ruinas. Produzo situagdes arqueolodgicas em que a
matéria se comporta como se estivesse em processo de reconstrucdo e ruina continua. Nao
ofereco paisagens. Ofereco zonas de pressdo. Nao trabalho com memoria como metafora,
mas como acumulo fisico irreversivel. Edificar, para mim, ndo ¢ erguer forma estavel. E
sustentar algo enquanto ele comega a falhar. Algumas obras permanecem longos periodos
em suspensdo, em estados intermediarios nos quais ainda ndo decidiram se permanecem
inteiras ou se cedem, sempre requerendo pensamento, acao e decisdes surgidas a partir
do comportamento dos materiais e das cores, na busca por uma estabilidade estética que
dialogue com a sensibilidade e a vulnerabilidade humana.

Existe, no centro da minha pratica, uma negociagdo constante entre controle e
perda de controle. Em alguns momentos, essa negocia¢do falha, e ¢ justamente nesse
ponto que o trabalho encontra sua forma mais precisa. A gravidade, o tempo de cura, a
retracdo e a viscosidade introduzem variaveis que escapam a intengdo inicial. Nao ha
retorno ao estado anterior da matéria, apenas camadas que acumulam decisdes e
acidentes. O erro, aqui, ndo ¢ desvio: ¢é parte estrutural do processo. Ele reorganiza a
matéria e redefine o que a obra pode vir a ser. E nesse intervalo e dialogo com o acaso
que que a pintura se torna irreversivel. Ha sempre um ponto em que a obra deixa de ser
planejada e passa a ser inevitavel. Esse momento ndo ¢ tedrico, mas fisico, ocorre quando
o acumulo de matéria ultrapassa a capacidade de correcao do gesto. Nesse limite, a pintura
ndo representa mais uma ideia, ela impde sua propria logica de existéncia. E nesse instante
que o trabalho se separa da intencdo e passa a existir como sistema autonomo de forgas.

Ha, entretanto, no centro do meu trabalho, uma dimensdo que nio se reduz ao
comportamento dos materiais nem a logica estrutural da constru¢do. Ela nasce de um
estado de aten¢ao prolongada, quase fisico, diante daquilo que nao se estabiliza. Trabalhar
com pintura, para mim, ¢ também lidar com uma forma de insisténcia, numa tentativa de
sustentar emocionalmente uma expressao sensivel que esta sempre prestes a ceder. Essa



tensdo produz uma carga emocional silenciosa, que ndo se expressa como narrativa, mas
como presenca. Cada obra carrega o esfor¢o de manter algo unido por tempo suficiente
para que ele possa existir, ainda que de maneira precaria.

Esse processo implica reconhecer que o sistema inteiro estd em risco constante de
falhar. Nao como excecdao, mas como condi¢do permanente. A obra ndo se organiza
apesar desse risco, mas por meio dele. H4 momentos em que a matéria ultrapassa qualquer
intencdo inicial e redefine o proprio trabalho; outros em que pequenas fissuras deslocam
completamente o sentido do que estava sendo construido. E nessa instabilidade continua
que a pratica ganha sua urgéncia. Nada nela estd garantido, e € justamente essa falta de
garantia que mantém o trabalho ativo, aberto e inevitavelmente exposto ao que pode ruir.

Em um cenario contemporaneo regido pela aceleracdo digital e pela
desmaterializagdo da pintura, a minha obra reivindica o peso, a topografia e a
temporalidade como fundamentos inegocidveis. O atelié funciona mais como canteiro do
que como espago de producao de imagens. Ha empilhamento, espera, secagem, fratura e
reativagdo continua de superficies que nunca estdo completamente encerradas. Algumas
obras permanecem em estados intermediarios por longos periodos, oscilando entre
estabilidade e faléncia, exigindo decisdes que surgem tanto do gesto quanto do
comportamento do material.

O que sustenta minha pratica ¢ a necessidade de permanecer exatamente nesse
ponto de instabilidade sem resolvé-lo. A obra ndo busca equilibrio final porque o
equilibrio significaria encerramento. O que me interessa ¢ a continuidade da tensdo, o
estado em que a forma ainda esta sendo decidida pela matéria enquanto ja se apresenta
como presenca. E por isso que cada trabalho carrega uma urgéncia interna que no
depende do olhar externo: ele acontece porque simplesmente ndo poderia deixar de
acontecer.

Ao edificar essas camadas na obra, convido o espectador a abandonar a pressa e a
reconhecer que a pintura €, antes de tudo, uma verdade fisica. Diante destas telas, o olhar
deve aprender a vagar pela topografia da matéria e a composi¢ao das cores, reconhecendo
que, num mundo que nos impele a superficialidade, a densidade da pintura ¢ um ato
politico.

Rio de Janeiro, 13 de maio de 2026.
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